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Quasi totes les galaxies tenen al centre un forat negre,
una massa que deforma l'espaitemps. També les imat-
ges ho fan:introdueixen, en elmomentien el lloc on som,
un espai i un temps diferent; fan present, a través de la
representacio o del registre de la realitat, quelcom que
no existeix en l'ara i laqui, quelcom que s'insereix en les
nostres coordenades espaciotemporals i les deforma.

Ladeformacio provocada pels forats negres és extrema.
Aquestes regions de 'univers tenen una densitat tan alta
i una forca gravitatoria tan potent, que absorbeixen tota
lamatéria del seu voltant, finsitot lallum. Res que es trobi
dins del seu radi gravitacional —dins del seu horitzo des-
deveniments— pot escapar daquesta forca d'atraccio;
qualsevol cos material o radiacié és engolit cap al seu
centre fosc. També les imatges exerceixen una forca
atractiva summament poderosa: omnipresents, copsen
la nostra atencio, capturen la nostra mirada i també la
llum dels cossos, dels llocs i de les vivencies,

per fer-ne registres, reflexos, documents,

que en un moviment d'acrecid —com

el que regeix l'interior dels forats ne-
gres— s'integren al seu cos visual
massiu, a laimmensa matéria es-
pectral i indistinta que son totes

les imatges del mon.

Com que res, ni tan sols la
llum, escapa de la forca gravi-
tacional d'aquests forats, cap
observador distant i estacionari
(ubicat, per exemple, a la Terra)
els pot percebre. Aquestes acu-
mulacions de massa estel-lar només

es poden estudiar de manera indirecta,

analitzant la influencia que exerceixen en el

seu entorn, l'efecte que provoquen en els cossos
que les orbiten.

Prenent com a referéncia simbdlica aquesta metodo-
logia d'observacioé astronomica, l'exposicio Observa-
ci6 dels forats negres reuneix un conjunt d'obres d'una
seleccio dartistes residents a Roca Umbert durant el
curs 2023 que reflexionen sobre les formes de repre-
sentar i documentar la realitat, especialment aquella
que és fosca, la que té a veure amb el dolor, el conflic-
te,laporieltrauma. Les artistes s'aproximen aaquesta
foscor de maneraindirectai, com siadvertissin el perill
delasevaforga, indefugible i destructora, dirigeixen la
mirada cap al seu horitzo d'esdeveniments. Eva Marin,
Marta Pareja, Lurdes R. Basoli, Mercé Soler i Rubéen
Tresserras presenten un conjunt d'assajos visuals que
defugen la pretensio de produir una imatge especta-
cular i hegemonica, i ens ofereixen, per contra, un re-
pertorivisual subtil, definit per l'obliguitat, levocacio, el
fragment, la descripcio o laintermiténcia.

Pero, tot i recorrer a estratégies de documentacio i re-
presentacio indirecta, aquestes artistes no renuncien a
la produccio d'imatges, i en aquesta determinacio hihaun
posicionament. Al seu text «<He vist el que no sé»,inclos en
el llibre Inventari dombres, de Joan Fontcuberta, Marina

Garcés' afirma que aquesta expressio —la manifestacio
d’haver vist el que no se sap— trenca lalogica de la llum
i de l'ocultacio, i subverteix l'anhel de la certesa transpa-
rent. Es lexpressié, ens diu, dun contrapoder. Garcés
tambeé ens recorda que els angles cecs hison sense ser-
hi, i que articulen un altre espai i un altre temps, sempre
en fuga. En un sentit similar, en interrogar-se sobre qué
vol dir ser contemporani, Giorgio Agamben' afirma que
és contemporani qui té lesguard fit en el seu temps per
percebre’n no pas la llum, sind lobscuritat, la tenebra, i
que el contemporani és qui percep la foscor de la seva
epoca com quelcom que el concerneix i linterpel-la. Per
la seva banda, en el seu text Imatges, malgrat tot, i a pro-
posit d'unes fotografies dels camps dextermini i con-
centracioé nazis, Georges Didi-Huberman" debat sobre
I'Us politic, historic i memorialistic del document visual,
i defensa que les «imatges arrencades de l'infern» son
necessaries, perqué justament 'horror se sustenta en
la idea de la desaparicié absoluta. Els poders
perpetradors d'aquests horrors sovint eli-

minen les imatges que els documenten i

que permetrien construir una memoria

col-lectiva sobre els fets. Per aixo, i re-

24 sistint-se a la vaguetat i la buidor de
O BS E RVA( ;l O referir-shi com ['«indicible» i I'«ini-

maginable», el filosof reclamala ne-

D E I_S FO R ATS cessitat de laimatge, tot i acceptar
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la impossibilitat i la inconveniéncia
de produir-ne una de conclusiva i
absoluta.

Aix0 és el que fan les artistes daques-

ta exposicio: no ens mostren la imatge

impossible del forat negre en la seva to-

talitat, perd sesforcen a fer-lo visible de ma-

neres que ens permetin ser conscients de la seva

existéncia, de la seva foscor. Miren de veure el que des-

coneixen, talcom Garcés ensincitaafer; vanalencontre

de lacontemporaneitat en el sentit que lentén Agamben.
| fanimatges, malgrat tot.

A finals de l'any 2021, Mar Mezcua, experta en forats
negres supermassius, va fer una xerrada a l'lnstitut d'Es-
tudis llerdencs. En presentar-la, Ramon Drudis Mauri,
enginyer i divulgador de la
ciéncia astrondmica, varemar-
car que Mezcua estudiava els
forats negres des d'un vessant
observacional i no purament
teoric: «Mira els forats negres,
malgrat que no es puguin veu-
re», digué'. Aixo0 és també,
possiblement, el que en ultima
instancia fan els artistes i fa
I'art: dirigir la mirada cap al que
és obscur, intentar percebre
el que no es veu; assumir com
un imperatiu l'observacio dels
forats negres, dels llocs on la
llum és engolida, i produir un
coneixement sensible a partir
d'aquestafoscor.

2004. Citat a Josep Maria Lluro, «Politica de la representacié», a LEspill,

num. 20, tardor de 2005.
v.Mar Mezcua i Ramon Drudis Mauri, Forats negres supermassius: els

motors més potents de I'Univers, Cicle Ciencia a I'Institut d’Estudis
llerdencs, Lleida, 11 de desembre de 2021. Disponible a Youtube.

1. Marina Garceés, «He vist el que no sé», a Joan Fontcuberta, Inventari
dombres, Barcelona, Tinta Invisible, 2018.

1. Giorgio Agamben, Queé vol dir ser contemporani?, Barcelona, Arcadia, 2008.
. Georges Didi-Huberman, Imagenes a pesar de todo, Barcelona, Gedisa,



INSTAL-LACIO — Sis textos mecanografiats sobre paper cal-ligrafic. 21 x 100 cm c/u — Cinc dibuixos amb paper de calc
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de calco azul y amarillo sobre papel chino — 43 x 200 cm ¢/u — Trabajo en proceso

Aquest treball de Marta Pareja sor-

geix en resposta a la seva visita al

Fossar de la Pedrera del Cementiri

de Montjuic, un espai dedicat a les

victimes de la repressio franquista i

dels bombardejos durant la Guerra Civil i
lapostguerra,ialadificultat que va sentir I'ar-

tista en intentar connectar emocionalment amb els
fets dramatics dels quals aquest indret vol ser memoria.
La gran extensié d’herba verda li evocava sensacions
bucodliques, més que no pas I'horror i el patiment que van
viure les persones que van ser enterrades en aquesta
fossa comuna.

Des d'aquesta experiéncia, i establint una analogia amb un
concepte astronomic relacionat amb l'estudi dels forats ne-
gres (els quals no poden ser examinats mitjancant l'obser-
vacio directa, sind parant atencio als efectes que tenen en
els satéllits que els orbiten), Pareja saproximaaalguns fets,
tant historics com vinculats a la seva biografia, que van suc-
ceir el1985, l'any d'inauguracié del Fossar de la Pedreraidel
naixement de l'artista.

Els esdeveniments triats, a banda dels dos fets ja assen-
yalats, son el trasllat de les restes mortuories de la reina
Maria Eugénia, la trobada al riu Bidasoa del cos torturat de
Mikel Zabala (detingut per la seva suposada vinculacio amb
labanda terrorista ETA, amb la qual no tenia cap relacio), i la
localitzacié de les restes del Titanic, entre daltres fets que
lartista segueix investigant actualment i que faravisibles en
versions posteriors de I'obra. Tots aquests esdeveniments
remeten aidees relacionades amb la subterraneitatilainte-
rioritat; alainvisibilitat, lopacitat, el que no podem veure, o el
que de sobte es fa visible; i també amb el record, lamemoria
historica, i la desmemoria a vegades promoguda des de les
institucions governamentals.

Pareja relata aquests fets a través de textos literaris on ba-
rreja informacio historica amb pensaments i vivencies per-
sonals, i ens els presenta mecanografiats en llargues tires de
paper, exposades en una de les parets d'un mur exempt. A
laltre costat del mur, ala paret oposada, hitrobemungran co-
llage de dibuixos que s'hi relacionen, i que l'artista ha fet pre-
nent com areferéncia les illustracions d’'un atles danatomiaii
daltres llibres d'infermeria de la sevamare, aixi com d'algunes
enciclopedies. Pareja, doncs, presenta separadament els re-
latsiels dibuixos, i evita aixi establir una correspondénciacla-
ra entre la descripcio textual i les imatges que podrien il-lus-
trar-la, forcant l'espectador a recorrer tot el mur per obtenir
unavisio de conjunt.

Este trabajo de Marta Pareja surge como

respuesta a su visita al Fossar de la Pedre-

ra («Fosal de la Cantera») del cementerio de

Montjuic de Barcelona —un espacio dedicado

a las victimas de la represion franquista y de los

bombardeos durante la Guerra Civil y la posgue-

rra— y a la dificultad que sintio la artista para intentar

conectar emocionalmente con los hechos dramaticos que

este lugar pretende mantener en la memoria. La gran exten-

sion de césped verde le evocaba sensaciones bucolicas, en

vez del horror y el sufrimiento que vivieron las personas que
fueron enterradas en esta fosa comun.

A partir de esta experiencia, y estableciendo una analogia
con un concepto astrondmico relacionado con el estudio
de los agujeros negros (que no pueden ser examinados me-
diante laobservacion directa, sino analizando los efectos que
provocan en los satélites que los orbitan), Pareja se aproxima
aalgunos hechos, tanto histéricos como vinculados a su bio-
grafia, que sucedieron en 1985, el ano de la inauguracion del
Fossar de la Pedreray del nacimiento de la artista.

Los acontecimientos escogidos —ademas de los dos ya
mencionados— son el traslado de los restos mortuorios de
la reina Maria Eugenia, el hallazgo en el rio Bidasoa del cuer-
po torturado de Mikel Zabala (detenido por su supuesto vin-
culo con la banda terrorista ETA, con la que no tenia ningun
tipo de relacion) y la localizacion del pecio del Titanic, entre
otros sucesos que la artista sigue investigando actualmente
y gque recogera en versiones posteriores de la obra. Todos
ellos remiten a ideas relacionadas con la subterraneidad y
la interioridad; a la invisibilidad, la opacidad, lo que no pode-
mos ver, o lo que de repente se hace visible; y también con el
recuerdo, la memoria historicay la desmemoria promovida a
veces desde las instituciones gubernamentales.

Pareja relata estos hechos a través de textos literarios en
los que mezcla informacion historica con pensamientos y
vivencias personales, y nos los presenta mecanografiados
en largas tiras de papel expuestas en unade las paredes de
un muro exento. En el otro lado del muro, en la pared opues-
ta, encontramos un gran collage de dibujos relacionados
con los textos, y que la artista ha creado tomando como
referencia las ilustraciones de un atlas de anatomia y de
otros libros de enfermeria de su madre, asi como de algu-
nas enciclopedias. Pareja, pues, presenta separadamente
los relatos y los dibujos, de modo que evita establecer una
correspondencia clara entre la descripcion textual y las
imagenes que podrian ilustrarla, forzando al espectador a
recorrer todo el muro para obtener una vision de conjunto.

v



Textos en mutacio / Textos en mutacion:
Horizonte de sucesos. O como escapar a la fuerza
gravitacional masiva del agujero 1985

8 MARTA PAREJA



ESCULTURA — Estructurade metall — 400 x 240 x 120 cm — SERIE FOTOGRAFICA — Trenta fotografies

Impressio inkjet sobre paper — 21x28cmc/u
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ESCULTURA — Estructurade metal - 400 x 240 x 120 cm — SERIE FOTOGRAFICA — Treinta fotografias.

Impresioninkjet sobre papel — 21x28cmc/u

Rubén Tresserras presenta dues obres del
projecte Boira, el qual indaga en lespai
difus d'interseccio entre la memoria
historica i I'oblit amb relacio a la
Guerra Civil, a través d'una apro-
ximacio als refugis antiaeris que

es van construir a larea del Va-

lles, Osonaila Garrotxadurantel
conflicte béllic, destinats a pro-

tegir tant les tropes militars com

la poblacio.

Lartista ens presenta un conjunt de

trenta fotografies en blanc i negre que,

amb una estética inventarial, afi als postu-

lats fotografics de 'anomenada Nova Objectivitat alemanya
i de 'Escola de Disseldorf, ens mostren imatges dels ac-
cessos romanents d'aquests refugis, molts dels quals ara
passen inadvertits, integrats al paisatge i l'arquitectura de
I'entorn, deteriorats pel pas del temps. Les obertures se'ns
apareixen com un simptoma, com l'externalitzacio débil i di-
fusa d’uns fets dolorososide 'horror.

Tresserras exposa també una peca escultorica que emula
l'estructura arquitectonica del que podria ser un d'aquests
refugis; una arquitectura buida que ens aculli que alhora és
obstacle, i que s'interposa entre nosaltres i el conjunt de fo-
tografies, interferint en la nostra visié de les imatges.

Aixi, mostrant-nos separadament lesquelet intern dels re-
fugis i la imatge de la seva manifestacio a I'exterior, l'artista
ens ofereix una representacio fragmentaria daquestes in-
fraestructures precaries de la guerra, analoga a la memoria
incompleta dels fets historics que les expliquen.

NIEBLA

PARTE Il. LAMEMORIA
/ELOLVIDO
PARTE . LACERTEZA
/ LADUDA

1
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DIPTICS FOTOGRAFICS — Impressio giclée amb tintes pigmentades sobre paper

fotografic, i paspartt de mides variables — 40 x 60 cm c/u
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DOS DIPTICOS FOTOGRAFICOS — Impresién giclée con tintas pigmentadas sobre

papel fotografico, y pasparti de medidas variables — 40 x 60 cm c/u

Entre 2007 i 2009, Lurdes R. Basoli va dur a terme un tre-
ball fotografic de llarg recorregut a Caracas (Veneguela),
en el qual documentava la violéncia urbana a la capital ve-
necolana des de la logica i els plantejaments del fotoperio-
disme, que aleshores exercia. Aquest treball, titulat La
Sucursal del Cielo, obtingué els reconeixements

més importants de la fotografia documental

(el Magnum Photo Award, el World Press

Photo, el Visa Pour I'lmage i el FotoPress

de la Fundaci6 «La Caixa»).

Ara, des d'un posicionament critic fo-

namentat en lateoriafeministaidesco-

lonial, la filosofia de laimatge i l'antropo-

logia, Basoli —que fa anys que exerceix

la seva practica fotografica en l'ambit

de les arts visuals i no en el del fotodocu-

mentalisme— reprén el material fotografic

daquell projecte com a punt de partida per
questionar el rol del fotoperiodista, la suposada ob-
jectivitat amb la qual documenta els subjectes fotografiats
i lasevaresponsabilitat en lareproduccié d'unarepresenta-
ci6 hegemonicade laviolénciaila pobresa.

En aquest nou treball, Basoli recupera dues fotografies
de l'arxiu del projecte La Sucursal del Cielo i ens les pre-
senta per duplicat formant un diptic. Sénimatges que do-
cumenten una escena de violéncia al carrer i un funeral.
A la fotografia de I'esquerra hi veiem la imatge sencera,
mentre que la de la dreta esta coberta per un pasparti en
qué hi ha practicades unes petites obertures, les quals
ens permeten veure unicament els rostres dalgunes
persones que apareixen a la fotografia. Son aquelles que
miren directament a camera, fent manifesta, indirecta-
ment, la preséncia de la fotdgrafa, posant en evidéncia
la seva incapacitat de passar desapercebuda, de voler
integrar-se a l'escena sense intervenir- hi ni modificar-la,
i qiestionant, d'una manera no explicita, la legitimitat de
la seva mirada i del seu document. Basoli entén aquests
fragments de la imatge com a documents visuals que
desactiven un dels atributs més preuats del fotoperio-
disme: la suposada invisibilitat del fotograf. En identificar
imostrar les mirades d'aquests rostres que lainterpel-len,
i que en el moment del reportatge no va percebre, l'artis-
ta reconeix simbolicament aquestes persones, aixi com
la necessitat que hi hagi un sentit de reciprocitat entre el
subjecte que fotografia i el qui és fotografiat.
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INTERVENCIO DE LAMAQUETA DE LA PUBLICACIO INEDITA LA SUCURSAL DEL CIELO (2011) — Impressio
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INTERVENCION DE LA MAQUETA DE LA PUBLICACION INEDITA LA SUCURSAL DEL CIELO (2011) — Impresion

digital sobre papel de veintinueve paginas de la maqueta de la publicacion — 25 x 36 cmc/u — Impresion digital sobre

papel de diecisiete recortes — 15x 9,5cm o030 x 19 cm c/u — Edicion de textos Leo Felipe Campos

Entre 200712009, Lurdes R.Basolivaduraterme un treball
fotografic de llarg recorregut a Caracas (Venecuela), en el
qual documentava la violéncia urbana a la capital veneco-
lana des de lalogicai els plantejaments del fotoperiodisme,
que aleshores exercia. Aquest treball, titulat La Sucursal del
Cielo, obtingué els reconeixements més importants de la
fotografia documental (el Magnum Photo Award, el World
Press Photo, el Visa Pour I'lmage i el FotoPress de la
Fundacio «La Caixa»).

Ara, des d'un posicionament critic fona-
mentat en la teoria feminista i descolo-

nial, la filosofia de laimatge i 'antropolo-

gia, Basoli —que fa anys que exerceix

la seva practica fotografica en l'ambit

de les arts visuals i no en el del foto-
documentalisme— reprén el material
fotografic d'aquell projecte com a punt

de partida per gliestionar el rol del foto-
periodista, la suposada objectivitat amb la

qual documenta els subjectes fotografiats i

la seva responsabilitat en la reproduccio d'una
representacio hegemonicade laviolénciailapobresa.

En aquest nou treball, Basoli recupera la maqueta, editada
el 2011, d'una futura publicacié que recollia algunes de les
fotografies mésiconiques del projecte La Sucursal del Cielo
i que, «sortosament i intuitiva» —diu l'artista—, no va arribar
amaterialitzar comallibre, tal vegada mogudajaperunrecel
incipient cap als postulats de la practica que aleshores duia
a terme com a fotoperiodista. Basoli desplega la maqueta
en l'espai expositiu, pero hi fa unaintervencié que impedeix
a lespectador veure moltes de les imatges en la seva tota-
litat: sobre aquelles que reprodueixen de manera més evi-
dent certs estereotips i plantejaments fotodocumentals de
referéncia, hi sobreposa retalls amb descripcions textuals
del que hi apareix. La intensitat de les escenes violentes,
lemotivitat del dol o fins i tot la bellesa d'algunes imatges
son sostretes de la mirada de l'espectador, que és convidat
aimaginar-les des de la seva subjectivitat. Amb aquest gest,
Basoli també protegeix de la mirada dels altres, i fins i tot de
la seva propia, els subjectes que un cop va fotografiar.



ficio en ruinas y ennegrecido por el
fuego tiene dos enormes boquetes en la pared
dela planta superior. Se asemejan a unos ojos
negros bajo el cielo oscuro de la noche.

LURDES R.BASOLI



INSTAL-LACIO — Sis dibuixos amb tinta fluorescent sobre paper amb impressio en tinta grisa — 51,5 x 72,8 cmc/u —
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INSTALACION — Seis dibujos con tinta fluorescente sobre papel con impresion en tinta gris — 51,5 x 72,8 cm c/u

Tres farolas con luz ultravioleta y programacion con circuito en Arduino — Medidas variables

Camins invisibles és una obra collaborativa sorgida d’un ta-
ller que Eva Marin Peinado va dur a terme amb un col-lectiu
de dones de diferents origens que sautoanomenen Dones
Valentes i que, sota la dinamitzacié dels Serveis Socials de
lAjuntament de Granollers, es troben setmanalment per fer
una passejada ludica per la ciutat. Lartista va convidar les
integrants del grup arealitzar, a partir de les seves experién-
cies personals, un mapatge de llocs i indrets de Granollers
que poguessin ser insegurs per a les dones. La installacio
resultant, integrada per sis dibuixos i uns fanals de carrer el
circuit eléctric dels quals ha estat modificat, forma part d'un
projecte artistic més ampli que, sota el titol Geografies de la
por, i des d’'una perspectiva feminista, investiga

les violencies i la inseguretat que les dones

pateixen al'espai public.

Cada un dels dibuixos correspon al

tracat d’'un recorregut que una de les

dones participants al taller va identi-

ficar com a insegur. Lartista ha tracat
aquestsrecorregutsambtintainvisible

damunt de papers on hi ha impreses

les seccions del mapa de Granollers

corresponents als indrets identificats.

Donat que en condicions luminiques nor-

mals la tinta invisible és imperceptible a Iull

huma, lespectador només pot veure aquests
dibuixos durant els intervals en qué la llum blanca emesa
pelstres fanals de carrer que integren lainstal-lacio és substi-
tuida temporalment per una emissio de llum ultraviolada.

Aquesta intermiténcia luminica, que fa que salternin la con-
dicio de visibilitat i invisibilitat, i els moments de lluminositat
i de foscor, apel-la a l'opacitat de les violéncies que amena-
cen el cos femeni en els entorns urbans, especialment de
nit, i a la visibilitat insuficient que aquesta questio té en l'es-
ferasocialipolitica.

GEOGRAFIAS
DEL MIEDO
CAMINOS
INVISIBLES

(en colaboracion con el colectivo Dones Valentes)

23
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ferro sense pintar — 46 x 33,5 x 100 cm — Cartellaimpresa sobre papericartrd ploma 15 x 10 x 0,3cm — Fullamb
tipografia manual — 29,7 x 42cm — Video en blancinegre, sense so, 319", enloop

INSTAL-LACIO — Vitrina de fusta reciclada del temporal Gloria i vidre Cool-Lite — 42 x 42 x 1770 cm — Esculturade

hombre malo relata de manera fragmentaria una experien-
cia traumatica a partir d'elements diversos que configuren
tres peces diferenciades: una peanya de ferro sense polir
que sosté un sol full de paper on llegim dues didascalies
teatrals entre les quals hi ha la distancia d’un gran nombre
de pagines omeses, equivalents als anys que separen les
accions que s’hi descriuen; una vitrina que conté un objec-
te, acompanyada d'una cartel-la que el descriu; i uns credits
cinematografics projectats en loop, on van apareixent els
noms de les persones que han tingut un paper rellevant en
la vida de lartista, referenciades segons el seu rol (com ara
el de mare, pare, amic, amiga, xicot, professor, galerista, co-
missaria 0 hombre malo).

Tots son, doncs, elements paratextuals i museografics, que
en els seus diferents ambits d'activitat serveixen per inscriu-
re una obra artistica o un artefacte en un marc de referéncia
que el connectaamb larealitat: les cartelles museografiques
contextualitzen les obres dart o els objectes i n'ofereixen una
descripcio técnica, mentre que les vitrines i peanyes els pre-
senten i els resguarden dins lespai expositiu; les didascalies
son descripcions de les accions i moviments que fan els per-
sonatges, adrecades a les persones reals que els interpre-
ten;i els credits cinematografics estableixen una correspon-
denciaentre els personatges de ficcid i els actorsiles actrius,
0 bé entre les diferents tasques i aspectes que conformen
lobra cinematografica i els professionals responsables de
cada un. Aquestes tipologies de text i dobjectes tenen una
naturalesa hibrida, participen indirectament del caracter fic-
cional de lobra o l'artefacte, i alhora fan evident la seva con-
nexio amb lesfera del que ésreal.

Lartista els usa per abordar una experiéncia d'abus llun-
yana en el temps, amagada durant anys com un secret
pesat, i gue nomeés pot intentar reconstruir a partir de sen-
sacions i de records difusos, perqué no n'’hi ha evidencies
ni documents. Lelement central de la narracid, la maneta
de la porta d’'un cotxe dins del qual haurien succeit els fets
evocats, constitueix I'iinic referent tangible daquesta ex-
periéncia, i esdeveé simbol, reliquia, el residu d'un tot. Soler
el presenta dins d’'una vitrina feta amb una fusta que abans
havia estat un terra fortament malmeés pel
temporal Gloria, i que ara, restaurada i
convertida en un objecte bonic, que
se sosté verticalment per si mateix,
remet a la idea de supervivéncia.
Lobjecte, pero, és visible només
durant uns intervals de temps de

2 duradacanviant,quanlavitrinaon
I\/l E R C E sexposa és illuminada. Aquesta

cadéncia de llum i foscor remet a

les emocions que ens provoquen

S O I_ E R certsrecords, al traumaial dolor que
ens produeixen.

Folio con tipografia manual — 29,7 x 42 cm — Video en blanco y negro, sin sonido, 3'19”, en loop

de hierro sinpintar — 46 x33,5x100cm — Cartelaimpresa sobre papely carton pluma — 15x10x0,3cm —

INSTALACION - Vitrina de madera reciclada del temporal Gloria y cristal Cool-Lite - 42 x 42 x 170 cm — Escultura
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MARTA
PAREJA COBOS

Marta Pareja Cobos és artista, docentimediadora cultural.
Després de formar-se en Belles Arts (UB), realitza el Mas-
ter en Estudis Comparatius d’Art, Literatura i Pensament
(UPF) aixi com el graduat en fotografia (IEFC). Posterior-
ment, s'instal-la a Fran¢a durant dos anys en el marc d’'una
residéncia a I'Ecole Supérieure de la Photographie dArles,
esdevenint un moment d’inflexio en la seva practica artis-
tica. A partir d'aleshores s'endinsa en un territori fluctuant
entre la fotografia, l'escriptura, el video i el dibuix per tal
d'abordar l'accio del silenci com a eina pel sotmetiment i
font d'angoixa.

Haexposat a Franca, Alemanya, EspanyaiPortugal,en con-
textos com F/stop Festival, Encontros da imagem, Festival
Bfoto, les Ateliers dartiste de Bellville a Paris o la Sala Zero
de Roca Umbert, entre daltres. Lany 2018 va ser guanyado-
ra del 15& Forum fotografic Can Basté amb el seu projecte
Estudio sobre la monarquia, també seleccionat pel Festival
Fotonoviembre 2021 o el cicle Temporals 23'. En 2021 la
Fundacié Sabadell va adquirir la seva obra Espectros.

Paral-lelament, ha collaborat amb institucions i espais
educatius com la UOC, Caixaforum Barcelona, el Museu
Picasso de Barcelona, ELISAVA, el programa Art i Escola
(AC Granollers), l'escola de fotografia FUGA, la Fundacio
Sunol o la Universitat de Barcelona on actualment impar-
teix classes.

Marta Pareja Cobos es artista, docente y mediadora cul-
tural. Después de formarse en Bellas Artes (UB), realiza el
Master en Estudios Comparados de Arte, Literatura y Pen-
samiento (UPF) asi como el graduado en fotografia (IEFC).
Posteriormente, se instala en Francia durante dos anos
en el marco de una residencia en la Ecole Supérieure de la
Photographie de Arlés, lo que se convierte en un momento
de inflexion en su practica artistica. A partir de entonces, se
adentra en un territorio fluctuante entre la fotografia, la es-
critura, el videoy el dibujo para abordar laaccion del silencio
como herramienta de sometimiento y fuente de angustia.

Ha expuesto en Francia, Alemania, Espana y Portugal, en
contextos como el F/stop Festival, Encontros da Imagem,
Festival Bfoto, los Ateliers d'artiste de Belleville en Paris o la
Sala Zero de Roca Umbert, entre otros. En 2018 fue gana-
dora del 15° Foro Fotografico Can Basté con su proyecto
Estudiio sobre la monarquia, también seleccionado para el
Festival Fotonoviembre 2021 o el ciclo Temporals 23". En
2021, la Fundacion Sabadell adquirié su obra Espectros.

Paralelamente, ha colaborado con instituciones y espacios
educativos como la UOC, Caixaforum Barcelona, el Museo
Picasso de Barcelona, ELISAVA, el programa Art i Escola
(AC Granollers), la escuela de fotografia FUGA, la Funda-
cion Sunol o la Universidad de Barcelona, donde actual-
mente imparte clases.
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RUBEN
TRESSERRAS

Rubén Tresserras Gil (La Garriga, 1976) és Graduat en Arts i
Master en Fotografia Artistica, combina la sevatasca profes-
sional basada en la creacié dimatges per a publicitat, amb la
docéncia ocasionaliel treball en projectes de caire artistic.

Format en fotografia analdgica i quimica, amb el posterior
estudi d’eines digitals de manipulacioé fotografica i de crea-
ci6 3d, i recentment també de A, treballa combinant aques-
tes técniques amb una mirada realista per generar imatges
d'aspecte fotografic on passen coses que no sempre son
veritat. S'interessa pels espais de frontera, on es produ-
eixen mescles i friccions que de vegades resulten sopre-
nents, i també pel territori vapords que hi ha entre la memo-
riailoblit, entre la certesaiel dubte.

Rubeén Tresserras Gil (La Garriga, 1976) es Graduado en Artes
y Master en Fotografia Artistica, combina su labor profesional
basada en la creacion de imagenes para publicidad, con lado-
cencia ocasional y el trabajo en proyectos artisticos.

Formado en fotografia analdgica y quimica, con el posterior
estudio de herramientas digitales de manipulacion fotografica
y de creacion 3d, y recientemente tambien de |A, trabaja com-
binando estas técnicas con una mirada realista para generar
imagenes de aspecto fotografico donde ocurren cosas que no
siempre son verdad. Se interesa por los espacios de frontera,
donde se producen mezclas y fricciones que a veces resultan
sorprendentes, y también por el territorio vaporoso que existe
entre lamemoriay el olvido, entre la certezay laduda.

LURDES |
R.BASOLI

Lurdes R. Basoli és una fotografa llicenciada en Comunica-
cio Audiovisual per la Universitat Ramon Llull. EI2009 va ob-
tenir la beca FotoPres de Fundacio La Caixa. El 2010 gua-
nya el premi Ani Pixpalace de Visa Pour I'lmage i lAgéncia
Magnum li atorga I'lnge Morath Award, dedicat a fotografes
menors de 30 anys. Sera la primera espanyola a obtenir-lo.
EI2020 va obtenir el premi Tiempo Detenido, de Fundacion
Enaire i PhotoEspana.

Ha exposat internacionalment en festivals i espais d'art com
la Fundacion Telefénica (Madrid), Sala Montehermoso (Pais
Basc), Casa América de Catalunya, Espai dArts Roca Um-
bert, Centre d'Art Maristany, Museu de Granollers (Barcelo-
na) i CaixaForum (varies itinerancies, Espanya); Feria Ibero-
americana de Arte (Veneguela); Noorderlicht Photofestival
(Holanda); Fotohof Gallerie i Oberdsterreichisches Landes-
museum (Austria); Fotografie Forum Frankfurt (Alemanya),
Photo Beijing (Xina), Thought Pyramid Art Center (Nigéria),
Nafasi Art Space (Tanzania) o Baku Museum of Modern Art
(Azerbaijan).

Va impulsar i co-dirigir Danube Revisited: The Inge Morath
Truck Project, un road-trip fotografic de vuit fotografes in-
ternacionals en homenatge a una pionera. Lexposicio es va
inaugurar a PhotoEspana 2016 i ha itinerat per 'Europa del
Danubi. Ara comissaria el projecte col-laboratiu #serlobas
en co-autoria amb Elisa Miralles, que vol ampliar l'imaginari
vers el cos de ladonaique va néixer arran d'una primera ex-
posicio ala Sala Muncunill de Terrassa.

Lany 2014 va ser inclosa al Diccionario de fotografos es-
parioles. Del siglo XIX al XXI. La seva obra forma part de
col-leccions publiques i privades: Museo de Arte Contem-
poréneo del Zulia (Venezuela), Fotohof Gallerie (Austria),
Coleccion DKV i Fons Historicoartistic de la Diputacio de
Barcelona. Actualment és artista resident a Roca Umbert
Fabrica de les Arts (Granollers), des don combina els pro-
jectes personals amb els encarregsiladocéncia.

Lurdes R. Basoli es una fotografa licenciada en Comunica-
cion Audiovisual por la Universidad Ramon Llull. En 2009
obtuvo la beca FotoPres de Fundacion La Caixa. En 2010
gano el premio Ani Pixpalace de Visa Pour 'lmage y la Agen-
cia Magnum le otorgo Inge Morath Award, dedicado a fo-
tografas menores de 30 anos. Sera la primera espanola en
obtenerlo. En 2020 obtuvo el premio Tiempo Detenido, de
Fundacion Enaire y PhotoEspana.

Ha expuesto internacionalmente en festivales y espacios
de arte como Fundacion Telefonica (Madrid), Sala Monte-
hermoso (Pais Vasco), Casa América de Cataluia, Espacio
de Artes Roca Umbert, Centro de Arte Maristany, Museo de
Granollers (Barcelona) y CaixaForum (varias itinerancias,
Espana); Feria Iberoamericana de Arte (Venezuela); Noor-
derlicht Photofestival (Holanda); Fotohof Gallerie y Oberds-
terreichisches Landesmuseum (Austria); Fotografia Foro
Frankfurt (Alemania), Photo Beijing (China), Thought Pyra-
mid Art Center (Nigeria), Nafasi Art Space (Tanzania) o Baku
Museum of Modern Art (Azerbaiyan).

Impulso y co-dirigid a Danube Revisited: The Inge Morath
Truck Project, un road-trip fotografico de ocho fotégrafas in-
ternacionales en homenaje a una pionera. La exposicion se
inauguré en PhotoEspana 2016 y ha itinerado por la Europa
del Danubio. Ahora comisaria el proyecto colaborativo #ser-
lobas en coautoria con Elisa Miralles, que quiere ampliar el
imaginario hacia el cuerpo de la mujer y que nacio a raiz de
una primera exposicion en la Sala Muncunill de Terrassa.

En 2014 fue incluida en el Diccionario de fotografos espario-
les. Del siglo XIX al XXI. Su obra forma parte de colecciones
publicas y privadas: Museo de Arte Contemporaneo del
Zulia (Venezuela), Fotohof Gallerie (Austria), Coleccion
DKV y Fondo Historico-Artistico de la Diputacion de Bar-
celona. Actualmente es artista residente en Roca Umbert
Fabrica de las Artes (Granollers), desde donde combina los
proyectos personales con los encargosy la docencia.
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https://fstop-festival.de/en/
https://encontrosdaimagem.com/2024/
https://www.bfoto.org/el-festival/
https://ateliers-artistes-belleville.fr/
https://www.rocaumbert.com/ca/agenda/c/2925-exposicio-observacio-dels-forats-negres.html
https://www.canbaste.com/forum-fotografic-can-baste/
https://fotonoviembre.org/2023
https://fotonoviembre.org/2023
https://ajuntament.barcelona.cat/centrescivics/ca/projecte/temporals-2023

EVA
MARIN

Eva Marin (Barcelona, 1978) és artista, investigadora i do-
cent a la Facultat de Belles Arts de la Universitat de Bar-
celona-UB. Es doctora a Belles Arts i durant la seva carre-
ra professional ha treballat a 'ambit de la gestio cultural i
la comunicacioé politica. Es activista politica i ha militat a
l'espai transformador feminista i ecologista des de la seva
joventut. La seva obra explora els processos de resistén-
ciarelacionats amb el paisatge davant de les concepcions
uniformadores i arquetipiques que plantegen I'heteropa-
triarcatiel capitalisme.

Les seves investigacions artistiques s’han presentat a
conferencies internacionals a Li6, Birmingham i Londres.
Lasevaobras’haexposat alagaleriaSendaitambé ainsti-
tucions artistigues com Can Palauet, Can Manyé, MAC de
Mataro, a 'Espai dArts de Roca Umbert i Arts Santa Mo-
nica. Lany 2022 va presentar I'exposicio individual Cims,
conquestes i esquerdes, al marc del Festival Panoramic a
Barcelona, projecte que va obtenir la beca per a la Recer-
caila Innovacié als Ambits de les Arts Visuals del Depar-
tament de Cultura de la Generalitat de Catalunya. EI 2023
ha tornat a guanyar aquesta mateixa beca amb el projecte
Geografies de la Por.

Eva Marin (Barcelona, 1978) es artista, investigadora y do-
cente en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Barcelona-UB. Es doctora en Bellas Artes y durante su
carrera profesional ha trabajado en el ambito de la gestion
cultural y la comunicacion politica. Es activista politica y ha
militado en el espacio transformador feminista y ecologista
desde su juventud. Su obra explora los procesos de resis-
tencia relacionados con el paisaje frente a las concepcio-
nes uniformadorasy arquetipicas que plantean el heteropa-
triarcadoy el capitalismo.

Sus investigaciones artisticas se han presentado en confe-
rencias internacionales en Lyon, Birmingham y Londres. Su
obra se ha expuesto en la galeria Senda y también en insti-
tuciones artisticas como Can Palauet, Can Manyé, MAC de
Mataro, en el Espai dArts de Roca Umbert y Arts Santa Mo-
nica. En el afo 2022 presento la exposicion individual Cimas,
conquistas y grietas, en el marco del Festival Panoramic en
Barcelona, proyecto que obtuvo la beca para la Investiga-
ciény la Innovacion en los Ambitos de las Artes Visuales del
Departamento de Cultura de la Generalitat de Catalunya. En
2023 volvio a ganar esta misma beca con el proyecto Geo-
grafias del Miedo.

MERCE
SOLER

Mercé Soler Roca, de Palautordera, s'ha format en disseny
d'interiors i enquadernacio a Barcelona i, en escenografia,
a Berlin. Va descobrir l'art de l'enquadernacio a la capital
dAlemanya, on va viure 10 anys, i, a la seva tornada a Cata-
lunya, va decidir dedicar-s’hide ple.

Mercé Soler ha participat en exposicions collectives a
Granollers i altre municipis catalans, a Menorca, a Porto
(Portugal) ial'india, i ha fet exposicions individuals a també
a CatalunyaiPortugal. També hamostrat obraenfiresifes-
tivals, entre els quals destaquen Arts Libris, de Barcelona,
i ARCO, de Madrid. | ha estat en residéncia en centres de
Barcelona, Aviny6 i Roca Umbert de Granollers, els anys
2020-21iel 2023.

Merce Soler Roca, de Palautordera, se haformado en disefio
de interiores y encuadernacion en Barcelona y, en esceno-
grafia, en Berlin. Descubrio6 el arte de laencuadernacionen la
capital de Alemania, donde vivio 10 anos, y, al regresar a Cata-
luha, decidioé dedicarse por completo aello.

Ha participado en exposiciones colectivas en Granollers y
otros municipios catalanes, en Menorca, en Oporto (Por-
tugal) y en la India, y ha realizado exposiciones individuales
también en Cataluna y Portugal. Ademas, ha mostrado su
obra en ferias y festivales, entre los que destacan Arts Libris,
de Barcelona, y ARCO, de Madrid. Ha estado en residencia
en centros de Barcelona, Aviindn y Roca Umbert de Grano-
llers,enlos anos 2020-21y 2023.
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ALEXANDRA
LAUDO

[HEROINAS DE LA CULTURA]

(Barcelona, 1978)

Llicenciada en Humanitats, postgraduada en Gestio Cultu-
ral per la Universitat Pompeu Fabra (Barcelona) i M.A. en Vi-
sual Arts Administration a New York University (Nova York).
El2015-2016 va participar al programa d'estudis curatorials
Curatorlab a Konstfack College (Estocolm) sota la direccio
de Joanna Warsza.

En els seus projectes curatorials ha treballat tematiques
com ara la historia de la mirada i la seva relacio amb levo-
lucio dels aparells tecnologics; I'experiéncia del temps i les
politiques que el regulen; les manifestacions artistiques
dissidents respecte la tradicio oculocentristaila societat hi-
pervisual; l'estatus del soni el temps de descans en el para-
digma de productivitaticonsum 24/7; o I'iis del text i l'oralitat
enlesarts visuals, aixi com els espais d'intserseccio entre la
practicaartisticailaliteratura.

En els darrers anys ha desenvolupat conferéncies perfor-
matives, com ara An intellectual history of the clock (Nordis-
ka Konstférbundet, Estocolm), How to observe a nocturnal
sky (Collective, Edimburg), o Darrere els ulls, davant lesque-
na (Festival Salmon, Barcelona), les quals s'han presentat a
centres dart, festivals i teatres d'Europa; i ha realitzat assa-
jos audiovisuals i podcasts com Ocul (Festival SCAN, Tarra-
gona) i Tantes nits sense dormir (Centre d’Art Santa Moni-
ca). També és autora dels treballs d'escriptura expandida A
Treaty on Coffee and Sleep. Instagram 24/7 (Festival A Mat-
ter of (in)Digestions, Amsterdam); Entre les coses conegu-
des i les desconegudes (MAC, Matard), i Repenjar-se en un
raig de sol oblic (ArtNou, Barcelona). Ha escrit nombrosos
textos per publicacions artistiquesi culturals.

Algunes de les exposicions que ha comissariat en els da-
rrers anys son Ordre i desordre del mon. Colleccio dArt
Banc Sabadelli Museu dArt de Sabadell (Museu dArt de Sa-
badell), Historia de les mans (Diputacio de Barcelona,amb la
col-laboracié del MNAC), Antibiografia (produida pel Centre
dArt Maristany i en itinerancia a diferents centres d’art de
Catalunya), Observacio dels forats negres (Roca Umbert,
Granollers), la 122 Bienal Leandre Cristdfol (La Panera,
Lleida), amb Célia del Diego i Soledad Gutiérrez, Una certa
foscor (Caixaforum), i el cicle expositiu La possibilitat d'una
illa (Fundacio Joan Mird). També ha comissariat projectes
artistics en l'espai public, com la instal-lacio Oracle, de Lur-
des Basoli (Festival Panoramic) o Composicions (Barcelona
Gallery Weekend).

Ha obtingut diversos reconeixements, entre els quals des-
taquen el Premi GAC de comissariat (2019) i el premi ACCA
de comissariat (2022).

(Barcelona, 1978)

Licenciada en Humanidades, postgraduada en Gestion Cul-
tural por la Universidad Pompeu Fabra (Barcelona) y M.A. en
Visual Arts Administration en New York University (Nueva
York). El 2015-2016 participo en el programa de estudios cu-
ratoriales Curatorlab en Konstfack College (Estocolmo) bajo
ladireccion de Joanna Warsza.

En sus proyectos curatoriales ha trabajado diversas temati-
cas, como la historia de la mirada y su relacion con la evolu-
cionde los aparatos tecnologicos; la experiencia del tiempoy
las politicas que lo regulan; las manifestaciones artisticas di-
sidentes respecto a la tradicion oculocentrista y la sociedad
hipervisual; el estatus del suefio y el tiempo de descanso en
el paradigma de productividad y consumo 24/7; o el uso del
textoylaoralidad enlas artes visuales, asi como los espacios
deinsercion entre la practica artisticay la literatura.

En los ultimos afnos ha desarrollado conferencias perfor-
mativas, como por ejemplo Anintellectual history of the clock
(Nordiska Konstforbundet, Estocolmo), How to observe
a nocturnal sky (Collective, Edimburgo), o Darrere els ulls,
davant l'esquena (Detras de los ojos, delante de la espalda)
(Festival Salmon, Barcelona), las cuales se han presentado
en centros de arte, festivales y teatros de Europa; y ha rea-
lizado ensayos audiovisuales y podcasts como Ocul (Ocu-
lo) (Festival SCAN, Tarragona), y Tantes nits sense dormir
(Tantas noches sin dormir) (Centro de Arte Santa Monica).
También es autora de los trabajos de escritura expandida A
Treaty on Coffee and Sleep. Instagram 24/7 (Festival A Ma-
tter of (in)Digestions, Amsterdam); Entre les coses cone-
gudes i les desconegudes (Entre las cosas conocidas y las
desconocidas) (MAC, Mataro), y Repenjar-se en un raig de
sol oblic (Apoyarse en un rayo de sol oblicuo) (ArtNou, Bar-
celona). Ha escrito numerosos textos para publicaciones
artisticas y culturales.

Algunas de las exposiciones que ha comisariado en los ulti-
mos anos son Ordre i desordre del mon. Colleccio dArt Banc
Sabadell i Museu dArt de Sabadell (Orden y desorden del
mundo. Coleccion de Arte Banco Sabadell y Museo de Arte
de Sabadell) (Museo de Arte de Sabadell), Historia de les
mans (Historia de las manos) (Diputacio de Barcelona, con
la colaboracion del MNAC), Antibiografia (Antibiografia) (pro-
ducida por el Centre dArt Maristany y actualmente en itine-
rancia en diferentes centros de arte de Cataluia), Observa-
Cio dels forats negres (Observacion de los agujeros negros)
(RocaUmbert, Granollers),la122 Bienal Leandre Cristofol (La
Panera, Lleida), junto con Celia del Diego y Soledad Gutié-
rrez, Una cierta oscuridad (Caixaforum), y el ciclo expositivo
La posibilidad de una isla (Fundacié Joan Mird). También ha
comisariado proyectos artisticos en el espacio publico,como
lainstalacion Oracle (Oraculo), de Lurdes Basoli (Festival Pa-
noramic) o Composiciones (Barcelona Gallery Weeken).

Ha obtenido varios reconocimientos, entre los que destacan

el Premio GAC de comisariado (2019) y el premio ACCA de
comisariado (2022).
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